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1. A disszertacio céljai

Az 0jsagir6 mindig is kedvelt karaktere volt a mozgdképnek, s bar az 0jsagirdfilm nem
onallo mifaj, hanem tematika, népszerisége nem vethet6 ssze példaul a westernnel, vagy a
musicallel, a zsurnalisztak mar a filmgyartas kezdetétdl rendszeres szerepléi az amerikai
mozgokép torténetének. Az elkésziilt tobb szaz jatékfilm alapjan a sajtomunkas felismerhetd,
ikonikus alakjava valt a stadiofilmeknek. Larry Langman az amerikai ujsagirofilm
katalogizalasakor a teljesség igénye nélkiil 1025 darab, 1900 és 1996 kozott késziilt filmet
rendszerezett, melyben a (elektronikus ¢€s nyomtatott Ujsagird) szakma ¢és résztvevoi
(f6)szerepet jatszottak." Dr. Richard R. Ness katalogizalta az 1913 és 1996 kozott késziilt
valamennyi olyan amerikai jatékfilmet, amelyben 1, az 0jsagir6, mint foglalkozas jatssza a
kulcsszerepet, 2, az jsagiro foszerepld az eseményekben. A mindenre kiterjedd kutatasban
2166 témaba vagd mozifilmet jegyzett fel a szerzd. Ez a figyelemreméltdé szam is mutatja,
hogy a jatékfilmgyartas nyolcvan éve alatt évente atlagosan 25 alkotas foglalkozott kiemelten

a szakmaval.

Véleményem szerint ennek fényében szinte ardnytalanul kevés tudomanyos munka
sziiletett a témaban. Valasztott témammal a szakirodalom is foglalkozott, de olyan széles korii
attekintést, konzekvens, napjainkig tartd kutatdst, amire én vallalkoztam, még nem végeztek.
A kutatasi anyagok tovabba nem feleltetik meg olyan részletességgel az egyes médiatorténeti
eseményekkel a filmeket és tendencidkat, ahogy én tettem. igy elvégzett munkam egyszerre
nyujt 6sszefoglalo médiatorténeti attekintést, mikdzben alapul szolgal a filmek kontextusba
helyezésére, értelmezésére és  Osszefliggések megfogalmazasara. Howard Good
megallapitotta, hogy a nyolcvanas évek masodik feléig minddssze egyetlen konyv
foglalkozott a sajtofilmekkel,? és Alex Barris munkéja a téma gazdagsaganak tiikrében kozel
sem Kielégité, ugyanis sem a szakmai alapossag, sem a teljesség igénye nem jellemzi, s egy
1d0 utan csak a sajtofilmek cimszerli felsorolasara szoritkozik. Good kiilonbdzd nézépontok
szerint tematizalta a médiafilmeket kutatasaiban ((ijsagirondk, alkoholista tjsagirok), a kortars
médiafilmeken végzett kutatasai pedig 1989-ben késziiltek, s a hetvenes-nyolcvanas évekrol
szoltak. A Kilencvenes évek elejétdl mind tobben kutattdk a médiara koncentralé amerikai
filmekben talalhato dsszefliggéseket (Ehrlich, Good, Saltzman), de az elkésziilt tudomanyos

munkak tobbsége csak a hangosfilmtél a kilencvenes évek elejéig, illetve sziikitett korpusz

! Langman 1998, 291.
% Good 1989, 2.



mentén vizsgalta a tematika filmjeit. Matthew C. Ehrlich ugyan nagyvonalakban (a harmincas
évektdl a kilencvenes évekig tartd) kronologikus kutatast folytatott, de munkdja elsGsorban
egy-egy konkrét filmre és az abbdl kiterjedd jelensége koncentrdl, a teljességre torekvés
szandéka nélkiil. Joe Saltzman foglalkozasok (szerkesztOk, kiadok, sajtocézarok, férfi és noi

ujsagirok) szerint vizsgalta a nyomtatott sajtéval foglalkozé alkotasokat.

Ha a nemzetkozi anyagokon kiviil megnézziik a magyar nyelven megjelent anyagokat
is, akkor megallapithatd, hogy kifejezetten a témara fokuszalo kutatasok egy-egy tanulmanyt
leszamitva nem késziiltek. Pedig a téma, kiilonosképpen az ezredforduléra, Magyarorszdgon
is fontossa valt: a médidban a rendszervaltozast kovetden bekdvetkezo valtozasok, a
kereskedelmi televizidzas kialakuladsa a nemzetkozi iranyvonalakhoz hasonlé folyamatokat irt
le. Nem elhanyagolhat6 az a tény sem, hogy 1989 utan tobbszordsére ndtt a magyar mozikban
vetitett amerikai filmek szama, melyek dompingje a nagyszamu televizid csatornan is

jellemzd, s ezek a filmek egyarant véleményformald hatassal vannak a magyar nézore is.

Kutatasom kézéppontjaban annak vizsgdlata dllt, hogyan valtozott az ujsagiréokép és
médiaabrazolas az amerikai studiofilmekben a filmtorténet soran az otvenes évektol
napjainkig. Kiilon kitértem az irott sajto és elektronikus média korszakonként eltérd,
egymashoz vald viszonyara, szerepeik, funkciojuk valtozasara. Azért az Otvenes évektol
napjainkig terjedd médiafilmeket vizsgaltam, mert alapvetd célom az elektronikus és irott
sajtd alkotdsainak egyidejii és egyiittes elemzése volt. A médiakép valtozasa ugyanis
véleményem szerint a televiziozas megjelenésével ¢€s elterjedésével valt kiilondsen érdekessé,
mert az 0j tdmegkommunikaciés csatorna mar alapfunkciojat tekintve is kiilonbozik a
nyomtatott sajtoétol. Ez az eltérés az évtizedek soran mind hangstlyosabb lesz, s ettdl valnak
a tomegkommunikacié szdmara megvizsgalando anyaggd a sajtéfilmek. Vizsgaloddsom soran
nemcsak megnéztem ¢és vizsgaltam valamennyi szdmitdsba vehetd filmet, de részletesen
nyomon kovettem a média torténeti valtozasait is. Attekintettem a témaban megjelent
szakirodalmat és ujsadgcikkeket, kutatasom soran igyekeztem minél teljesebb képet kapni a
média filmi és torténeti valtozasairol. Ezt kovetden a filmek Ujsagirdképének valtozasat
Osszevetettem az amerikai sajto (illetve média) valtozasaival, s egymasra gyakorolt hatasukat
vizsgaltam. Az elemzés soran a legfontosabb modszernek a miivek stilaris, kritikai és tartalmi
elemzését tartottam, kiegészitve a sajtd (illetve média) relevans torténeti alakuldsanak

attekintésével és a kettd dsszevetésével.



2. Tézisek

Dolgozatom korpuszat az oOtvenes évektdl 2010-ig terjed6 korszak sajto-, illetve
médiafilmjei jelentik. Kutatasom alapvetd része volt az elektronikus és nyomtatott sajtd
parhuzamos ¢és egyideju vizsgalata, egymasra gyakorolt hatdsa. A televizid megjelenése, majd
gyors elterjedése a sajto atalakulasahoz, fogalméanak kiboviiléséhez vezetett. Az 1j médium az
otvenes évek masodik felére a legtobb haztartds elengedhetetlen kellékévé valt, s ezzel egyiitt
az ujsagirds, mint szakma egy 1j teriileten indult hodité Utjara. Az elektronikus médium
véleményformalo ereje és a médiapalettan lassan elfoglalt vezetd helye az évtized masodik

felétdl ¢lénken foglalkoztatta a kozvéleményt €s a politikat is.

Civil és kormanyzati szervezetek mar a harmincas évektdl kezdve folyamatosan
igyekeztek a média hatasait elemezni®® A televizio nézére gyakorolt hatasat felismerve szinte
teljes munkassagat a tévémiisorok befolydsold hatdsainak tudoményos vizsgalataval toltotte a
magyar szarmazasu George Gerbner, aki a Kulturalis Indikator Projekt (KIP) programon beliil
tobbek kozott a televizids erészak kutatasat is végezte.> A hetvenes évektdl a televizid
befolydsolo erejét a kultivacioelemzések vizsgaltak. A kultivacios kutatasok eredményei
megosztottdk a szakmat, de egy dologban mindenki egyetértett: az ij médium egyre ndvekvo
szerepe az emberek hétkdznapjaiban nem mulhat el nyom ¢és hatas nélkiil. Az a nagyfoku
figyelem, ami a politikai és civil szféra részérél a televizidozds hatdsaira koncentralt,
véleményem szerint hamar visszakdszont a filmekben is, s a stidiok a média hatalmat

erOsitették a szamos tematikus alkotas elkészitésével.

A nyolcvanas évek kommercializacios folyamatai, az elektronikus médium
szorakoztatd funkcidjanak elterjedése, s begylirlizése a tomegtdjékoztatds miisoraiba olyan
ellentmondasos folyamatokat inditottak el, melyben minden kozszolgalatisag hattérbe szorult
a bulvarujsagirassal szemben, s komoly etikai és erkolcsi aggalyok sora fogalmazodott meg a
tendenciaval kapcsolatban. A média jobban meghatdrozta a tdrsadalmi gondolkodast, mint
valaha, s tartdsan meghatarozd szocializacidés szintérré valt. A folyamat azonban a
kilencvenes évekre tovabb fokozodott, s — koOszOnhetden az olyan tipust televizids
miisoroknak, mint a valosagshow-k — az ezredfordulora érte el csucsat. Nem véletlen, hogy a

kultivacids kutatdsok a kilencvenes évektdl kiterjedtek az olyan népszerii programokra, mint

® Gerbner, In: Angelusz-Tardos-Terestyéni 2007, 176.

* U.S. Congress. House. Committee on Interstate and Foreign Commerce, Subcommittee on the Federal
Communications Commission. Investigation of Radio and Television Programs. 82nd Cong., 2nd sess., 1952.
® Morgan-Shanahan, In: Angelusz-Tardos-Terestyéni 2007, 197.



példaul a valosagshow-k, de elemzések vizsgaltdk a nagy nézettségli kabeltelevizio
csatorndkat is.® A szakma a fokozodo kereskedelmi elvarasok szoritasaban, gatlastalan
szenzacidhajhaszasa miatt egyre hiteltelenebbé valt, negativ irdnyba kanyarodott a megitélése.
Ugyanebben az idoben a bevétel-maximalizalasra torekvé médiavallalatok hatalmas globalis
konszernekként kezdték centralizalni a szorakoztatast és tomegtajékoztatast, melyben a média
— ¢és a film — csak egy volt a profitcentrumok soraban, legfobb feladatuk viszont egységesen a
nyereség novelése volt, s ebbdl a nézépontbodl véleményem szerint mind kevesebb figyelem

jutott a magasabb esztétikai, mindségi kérdéseknek.

A 21. szazad hajnalan a tévé monopdliuma egy uj médiafeliilet révén megtort. Az
internet a kor kovetelményeinek maximalisan megfelelni képes platform, mely
rohamléptekkel fejlodott, s népszertisége mara felveszi a versenyt a televizidozassal. A tévé €s
a web mellett ugyanakkor a nyomtatott sajtdo folyamatos sorvaddsa megallithatatlannak ttinik.
Réaadasul napjainkra felndtt az elsd, internettel szocializalodott generacio, amelynek
lehetséges kovetkezményeit a tarsadalomtudomanyok mar most is vizsgaljadk. Radikalis
valtozasok varhatok a médiafogyasztasi szokdsok valtozasaval a kovetkezd években, ugyanis
ez a generacié mar egyaltalan nem, vagy alig hasznalja a nyomtatott sajtot tajékozodasra. Ez a
valtozas mar a filmek médiaképében is megjelenik szérvanyosan, amelyre kutatdsomban

kiilon 1s kitérek.

A mozi sziiletésekor a nyomtatott sajtonak szilard és megalapozott hagyomanyai
voltak, igy azok torténeteit a film hatarozottabban dolgozta fel. A4 kezdettél fogva
konkurensnek tekintett uj medium, a televizio azonban uj helyzetet teremtett, melyre tézisem
szerint a film csak bizonyos (és szdandékos) faziskéséssel reflektalt. A nyomtatott sajtd soha
nem volt olyan konkurencidja a mozgoképnek, amennyire a tévé az elsd pillanattdl kezdve a
mozinak. Ezért a mozifilmek véleményem szerint kezdetben tudomast sem véve ignoraltdk a
tévét és az elektronikus ujsagirast, még akkor is, amikor arr6l annak nyilvanvalo
megszilarduldsa utdn mar nem lehetett nem tudomdast venni. Amikor pedig jelentds késést
kovetden megjelent a televizios szakma mint tematika a mozivasznon, gyakran indokolatlanul
alantas foglalkozasnak és masodlagos Ujsagirasnak abrazoltak, s nem is a nyomtatott sajtoval
valo Osszevetésben, hanem a jelenséget onmagaban abrazolva és megitélve. Ez a kezdetben

ambivalens viszony véleményem szerint hatvan éven keresztil nyomon kovetheté az

® Morgan-Shanahan, In: Angelusz-Tardos-Terestyéni 2007, 198.



ujsagirasrol szoldé amerikai jatékfilmekben, s az ezzel kapcsolatban felmeriilo kérdések és a
rajuk adhaté vélaszok szerves részét képezik kutatasomnak. Igy végsé soron arra is valaszt
kerestem, hogy az ujsagir6 filmek vilaga és sugarzott valosagképe, valamint azok az
ujsagirashoz vald viszonya mennyire befolyasolja a tdrsadalom médiarél kialakitott altalanos

képét.

Vizsgalédasom elméleti szakaszaban Richard R. Ness forrasmiive jelentett tampontot,
am a mennyiségi eligazodason tul mas kutatasi anyagokhoz hasonléan ez a munka sem kinalt
fogddzot abban, hogy a filmek tiikorként miikodnek-e a médiajelenségek tekintetében, S
bel6liik levonhatok-e redlis tarsadalmi kovetkeztetések, mennyire reprezentaljak a média
valosagat, vagy kritizaljak azt. Ugyanakkor néhany film, mint a Héalozat, a Gyilkos optika,
vagy a Truman show arrdl arulkodnak, hogy a filmek alkalmasint meg is eldlegezik a
médidaban bekévetkezo valtozdsokat, s ilyen Osszefliggésben a mozgoképek nemcsak, vagy
nem tiikrokként mitkodnek. Ugy talaltam, hogy az otvenes évektd] kezdédéen valamennyi
évtized médiaképét alapvetéen hatdrozzdk meg az 1dészak médiaeseményei, melyek
meglehetésen kiilonboznek egymaéstol, s ennek megfelelden eltérd karakterisztikat
kolcsonoznek az egyes koroknak. Tézisem szerint a konkrét médiatorténeti események
alapvetoen hatarozhatjiak meg a médiaval foglalkozo filmek témadjat, illetve alkalmanként
Jjelenségszeriien filmeken és éveken keresztiil befolydsolhatjak azt. A vizsgalatbol lathato,
hogy egy-egy konkrét esemény nemcsak egy filmet sziilhet, vagyis a mozgokép nem elégszik
meg a valos események egyszeri feldolgozasaval, hanem esetenként jelenségszertien filmek és
egy egész tematika sorat inditja el, gyakran anyagi megtériiléstol fliggetleniil. Utdbbi
jelentdségét abban latom, hogy a stidiok nem egyszer egyértelmiien nem (csak) anyagi

megfontolasok miatt tartanak a koztudatban bizonyos téméakat.

Tovabba az adott korban mindig azok a filmek dominalnak, illetve specifikusan
jellemzik a tematikat, melyeket valamilyen relevans médiaesemény inspiralt. Az amerikai
tarsadalmat érintd, olyan meghatarozo politikai torténések, skandalumok, mint a Watergate-
iigy vagy a vietnami habort nagyobb hatdsuak a korszak filmjeiben, mint az egyedi, lokalis
események. Ezért vizsgalodasomban valaszt kerestem arra, hogy a hollywoodi filmstudiok a
témavalasztasukban valoban az dltaldnosabb, vagy pedig az egyedi eseményeket preferdljdak-e
jobban a filmkészitésben. Azt vizsgéaltam tovabba, hogy a folyamatosan nagy nyilvadnossagot

kap6 negativ szenzaciok és tragédiak hirmennyiségének valtozasa, s az ezzel parhuzamosan a



média pozitivan vagy negativan valtozé tarsadalmi média megitélése hatdssal van-€ a

gyartasra, s ha igen, mennyire befolyasolja az elkésziilt filmek szamat.

A dolgozat az 6tvenes évek elejétdl, a televizido megjelenésétdl vizsgalja a sajto, majd
média valtozasat, egészen 2010-ig tartdé médiaesemények ihlette alkotdsokkal bezardlag.
Disszertaciomban a valtozadsok okait keresem és magyarazom. Az eddigi szakirodalmi
szempontokhoz képest teljes attekintést végzek az elektronikus média kialakulasatol
napjainkig, vizsgalva az olyan, szakirodalomban eddig elhanyagolt korszakot, mint az
ezredfordulot kovetd idoszak. Emellett, illetve ebbdl kifolyolag vizsgalom az olyan teriiletet
i1s, mint az online Ujsdgiras, s azzal kapcsolatos legijabb kori médiaetikai problémakat,

médiatorténeti eseményeket, amelyek mar megjelennek a mozivasznon is.
Vizsgalodasom kiemelt szempontjai voltak:

1, Az otvenes évektdl napjainkig valamennyi relevans sajtoval (majd médiaval)

foglalkoz6 filmek attekintése, 6sszefliggésbe hozasa.

2, Ezzel parhuzamosan az Otvenes évektdl napjainkig a teljes médiatorténet
attekintése, 0nmagaban is vizsgalva az eseményeket, valamint 6sszefliggésbe hozva a vizsgalt

filmalkotasokkal.

3, Kiilonosképpen koncentraltam azokra a filmekre, amelyek trendet teremtettek,
valamint azokra a konkrét médiaeseményekre, amelyek jelenségszerti folyamatot inditottak el

és tematikat teremtettek a filmvasznon.

4, Kerestem azokat a fordulopontokat, amikor egy-egy jelenség elfaradt, vagy egy
tematika kiiiresedett, s hogy a valtozdst mennyire erdsitette, vagy segitette el egy-egy Uj

esemény, illetve milyen irdnyba valtoztatta meg az addigi nézépontot.

Kutatasom ramutatott arra, hogy az ujsagirofilmek — valtozo népszeriség mellett —
allando szerepldi voltak az elmult hatvan év hollywoodi stididfilmjeinek. A tematika
filmjeinek az évtizedek soran elébb le kellett kiizdenie a harmincas évek sarga Ujsagirasa
idején kialakult vigjatéki sztereotipidkat, majd két évtizedig tartd atmeneti idészak utan, a
hetvenes években sosem latott népszerliségnek orvendtek az oknyomoz6 ujsagiras sikereinek
koszonhetden, végiil pedig a nyolcvanas években kezdetét vette a napjainkig tartd morélis

hanyatlds. Amilyen valtozatos ivet irt le a médiafejlédés az Otvenes évektdl, olyan

8



eklektikusnak nevezheték a vizsgalt alkotasok is. Eppen emiatt a kezdetekkor kialakult, s a
néz6 szamara felismerhetd, értelmezhetd vizudlis kornyezetet leszamitva a sajtorol késziilt
alkotdsok nem egységesek. Emiatt sem értelmezhetok miifajként a téma alkotésai, hiszen
olyan foku eltérések, kiillonbozdségek jellemzik az egyes korok filmjeit, hogy azokban nem
lehet egységességet megfogalmazni. Ebben alapvetd szerepet jatszanak a konkrét
médiaesemények, amelyek fliggetleniil pozitiv, vagy negativ megitélésiiktél, ha
meghatarozoak voltak a kozvélemény szamara, visszakdszontek a vasznon is, s markdnsan

meghataroztak az utana kovetkezd évek médiafilmjeit.

Dolgozatomban arra megallapitasra jutottam, hogy a filmek tiikrok, azaz reflektalnak a
médiaban bekovetkezd eseményekre, a valosag torténései alapvetden hatarozzak meg a média
filmi abrazolasat, de a filmek alkalmasint meg is eldlegezik azt, S ez a teljes vizsgalt id6szakra
igaz. A film és a tévé konkuralasa kezdetén, az Gtvenes években az elektronikus médiarol
gyakorlatilag nem késziiltek filmek, a hatvanas években pedig a tarsadalom altalaban olyan
negativan itélte meg az ujsagiroszakma egészét, hogy a studiok kereskedelmi szempontok
miatt csak elvétve gyartottak sajtofilmeket. A tarsadalom ekkor a szamara moralisan elitélt
szakma képviseldit protagonistaként elutasitotta volna, antagonistaként pedig tul
intellektualisnak tlintek az évtized elején térhoditasba kezdd akcidfilmek a ’jo harca a rossz
ellen’ kasszasikerfilmjeinek arnyékaban. Mas kutatasokhoz hasonléan én is azt tapasztaltam,
hogy a média ezekben az években élte meg a film torténetében a legnagyobb érdektelenséget,
a sajtomunkasok a Watergate-ligy kirobbanasaig feltiinéen mell6zott karakterek voltak a
stadiofilmekben. Az elndk lemondasahoz vezeté politikai botrany utan azonban nemcsak a
hitelét és tekintélyét szerezte vissza a sajtd, hanem egy napjainkig tartd termékeny korszak is

elindult vele az atalakuld és médiafilmmé valod tematikaban.

A nyolcvanas években korporativ modon, gazdasagi szempontok kovetkeztében
valosult meg a film ¢és média egyesitése. Legkésdbb ekkor sziint meg a két szorakoztatd ag
rivalizalasa, mindegyik egy-egy profitcenterré valt hatalmas médiabirodalmakon beliil,
amelyek a bevétel maximalizalasra torekedtek. Az elektronikus média a nyolcvanas évektdl
uralta a médiafilmeket, az irott sajtd hattérbe szorulasa pedig ugyanolyan latvanyos volt, mint
a valosagban. Arra a megallapitasra jutottam, hogy az elektronikus média filmi elterjedése
csak jelentds cstszassal kovetkezik be tarsadalmi elfogadottsagahoz képest, tobb mint két
évtized sziikséges ahhoz, hogy relevans mennyiségli alkotas késziiljon a tematikdban a

tévérdl. Ugyanez az eltolodas a tomegkommunikécié legajabb csatorndja, az internet esetében
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is megfigyelhetd. A kilencvenes évek kozepi megjelenése ota tobb mint masfél évtized telt el,
de tendencidzus jelleggel még mindig nem sziilettek internetes jsagirasrol szo616 alkotasok.
Ennek tiikrében megéllapithat6, hogy a valdésagban bekdvetkezé6 médiatechnikai valtozasok
egyre jobban kiszoritjak a tematikabol a régit az Gjjal szemben, &m ez a folyamat — az élethez
hasonléan — csak kozéptavon mutatkozik meg.

k' arra, hogy a filmek

A kozvélemény-kutatasok ¢és felmérések ramutatta
médiadbrazolasa alapvetden véleményformald hatasu. Ez kiilonosképpen a nyolcvanas évek
kapcsan szembeo6tld, amikor a film sokkal negativabb képet festett a médiar6l annak valos
allapotahoz képest, s ennek hatisara a nézdk is negativabban itélték meg a sajtot. Ez a vizudlis
befolyasolas azonban a kezdetektdl igaz, a harmincas €évek ujsagirofilmjei altal sugallt
riporterkép évtizedekig sztereotipiaként szolgalt a néz0k szamadra, akik sorvezetdként vették
alapul az abréazolt — és a valdosagra nem sokban emlékeztetd — mintat. Ez egybecseng Good és
Ehrlich megallapitasaival. Kutatdsom ramutatott arra a tényre is, hogy a média negativ
megitélésének korszakdban sokkal szélsdségesebb, stilizaltabb fogalmazdsmodot is
megengednek maguknak az alkotasok, mig a pozitiv korszakban a realista torekvések nem
hajlanak tulzott idealizalasba. A nyolcvanas-kilencvenes évek egyértelmiien a sajto
konyortelenségének, gatlastalansaganak szomoru korszaka, s azt tapasztaltam, hogy az erre
reflektald filmek kezdetben csak utdpikus kontextusban, majd késobb mar jelen ideji
dolgozatokban abrazoljak szélsdségesen lelketlennek a médiamunkasokat. Az ezredforduld
szemléletvaltdsa olyan realista abrazolasmoda alkotasokat tartogat, melyek legalabb
vizualisan a maximalis hitelességre torekszenek; hasonloképpen a hetvenes évek Az elndk
emberei fémjelezte oknyomoz6 0jsagirdi iranyvonalahoz. Arra a kovetkeztetésre is jutottam,
hogy amig a sajtd negativ megitélése miatt a hatvanas években a stididk visszafogottan
bantak az ilyen tematikdju alkotdsok készitésével, addig a nyolcvanas években — a
varakozasokkal ellentétben — nem tapasztalhaté visszaesés. Ennek oka részben abban
keresendd, hogy az évtizedben olyannyira beleivodott a kozgondolkodasba ¢és a tarsadalom
hétkoznapjaiba a televizio, hogy annak negativ megitélése ellenére sem szorult hattérbe az
elektronikus médium. Emellett, hidba valtott ki 4ltalanos visszatetszést a negativ hirek

szamanak novekedése és a vizudlis abrazolas radikalizalodasa, a kozonség fogékonyabbnak

" Canby 1984, 20.
® Henry 1983, 76.
° The People & The Press 1986, 30.
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mutatkozott a negativ, szenzécids kt')nnyﬁhirekre.lo Az ellentmondéas, hogy a
médiakonszernek a sajat tévécsatornaik  kritikdjat is megfogalmazzak, amikor
studiorészlegiiknek a médiat birdld alkotdsokra adnak pénzt, csak latszolagos. A
médiavallalatok szdmara a nyereségesség prioritasa miatt az elért célhoz masodlagosak az
eszkozok. Vizsgaloddsom sordn arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy amig ez a
gondolatmenet még csak utopiaban érhetd tetten a hetvenes (Rollerball, Death Race 2000) és
nyolcvanas években (Gyilkos optika), addig kozvetlen médiakritikaként fogalmazodik meg az
ezredforduld tobb filmjében is (15 perc hirnév, Showtime — Végtelen és képtelen).

Ahogy a média mind jobban betagozodott az emberek hétkdznapjaiba, s jelentGsen
emelkedett az egy nézdre esd, tévézéssel eltoltott 6rak szama, gy lett egyre dinamikusabb a
kilencvenes évekre és ezredfordulora az elkésziilt médiafilmek szama, s azon belil is
dominaltak az elektronikus médiarol szold6 munkak. A 21. szdzadban népszeriivé valo
valosdgshow-k és kvizmiisorok pedig megadjak a lehetdséget az atlagember szamara is a
tévében valo szereplésre. Ennek kovetkezménye, hogy minél jobban megjelenik az
individuum a tévében, annal jobban kindlja az azonosulas lehetdségét a nézének, s fokozza a
médiaba valo belekeriilés vagyat. Ezt a vagyddast fokozzék, s ontik specidlis formaba azok a
filmek, melyek megeldlegezik a valosagshow-k sziiletését. Vitathatatlanul nem allt tavol a
média az 0j miisortipustol, amikor a film tovdbbgondolta a tévé Ilehetséges szerepét az
emberek életében, de nem ez volt az elsé alkalom, amikor a mozgdkép megelSlegezte a
médiavaltozas modjat, vagy iranyat. Szinte minden évtizednek megvan a maga proféciaja
(Ace in the Hole, Halozat, Gyilkos optika), de az ezredfordulot leszamitva valamennyi
korabbi munkat tulzonak, hiteltelennek mindsitettek a szakmabeliek'? és nem ritkan a
kritikusok is. Csak az utokor szdmara valtak értelmezd alkotasokkd, melyek keretbe foglaltak
a sajto pillanatnyi allapotat, eléremutatd szandékkal figyelmeztetve a kozvéleményt a média

veszélyeire.

Dolgozatombol tovabba az is kideriilt, hogy minden kornak megvan a maga
Watergate-je, az évtizedet leginkdbb meghataroz6 esemény, melyek filmek sorat ihlették, hol
a témaval, hol filozéfiai, etikai Gsszefliggéseiben. A hetvenes évek a politikai merényletek
okozta paranoia mellett az oknyomozo6 0jsagirads héskorat hozta el. A nyolcvanas években a

média sorozatos hitelvesztése, a tényhamisitdsi botranyok, s az oknyomozis okozta

1% Time 1976. december 13. 79.
11 postman 2006, 106.
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szenzacioéhség eseményei hatottak a stadiofilmekre. A kilencvenes évek a tévérdl és
bulvarosodasanak stacidir6l szolt. Az ezredfordulon pedig a ténykodzlés problematikaja, majd
a Valerie Plame-iigy miatt a média és politika viszonya keriilt fokuszba. Valamennyi témara
konkrét filmek sora reflektalt kiilonbdzo intenzitassal, s ez még a kiilonbdz6 zsanerfilmekben
is megfigyelhetd folyamat. Tapasztalatom szerint a hollywoodi filmstadiok ilyen szempontbol
témavalasztasukban inkabb az egyedi eseményeket preferaljak, melyek kézzelfoghatobbak a
néz6 szamara, majd a konkrét torténet filmadaptaldsa utdn a téma tovabbi felhasznalasa

érdekében altaldnosabb érvényli vonatkozasaira kezdenek 6sszpontositani.
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Here Comes the Groom (r.: Frank Capra, 1951)

Hitsagok maglyaja (The Bonfire of the Vanities, r.: Brian DePalma, 1990)
Hotel Ruanda (Hotel Rwanda, r.: Terry George, 2004)

Hohullam (The Mean Season, r.: Phillip Borsos, 1985)

Idétlen 1d6kig (Groundhog Day, r.: Harold Ramis, 1993)

Ingerl6 idomok (Perfect, r.: James Bridges, 1985)

Intim részek (Private Parts, r.: Betty Thomas, 1997)

Julie & Julia — Két n6, egy recept (Julie & Julia, r.: Nora Ephron, 2009)
Két tliz kozott (True Lies, r.: James Cameron, 1994)

Kialts szabadsagért! (Cry Freedom, r.: Richard Attenborough, 1987)
Kik6t6i1 hirek (Shipping News, r.: Lasse Hallstrom, 2001)

Kina-szindroma (The China Syndrome, r.: James Bridges, 1979)

Kinai negyed (Chinatown, r.: Roman Polanski, 1974)

Klute (r.: Alan J. Pakula, 1971)

Kozellenség (Enemy of the State, r.: Tony Scott, 1998)

Kviz Show (Quiz Show, r.: Robert Redford, 1994)

Lapzarta (The Paper, r.. Ron Howard, 1994)

Lapzarta — Veronica Guerin torténete (Veronica Guerin, r.: Joel Schumacher, 2003)
Larry Flynt, a provokator (People vs. Larry Flynt, r.: Milos Forman, 1996)
Lancravert igazsag (Nothing but the Truth, r.: Rod Lurie, 2008)

Little Boy Lost (r.: George Seaton, 1953)

Love is a Many Splendored Thing (r.. Henry King, 1955)
Maganbeszélgetés (The Conversation, r.: Francis Ford Coppola, 1974)
Majd megdoglik érte (To Die For, r.: Gus Van Sant, 1995)

Majd most kideriil (Sex and the Single Girl, r.: Richard Quine, 1965)
Majdnem hires (Almost Famous, r.: Cameron Crowe, 2000)

Marley és én (Marley and Me, r.: David Frankel, 2008)

Marty (r.: Delbert Mann, 1955)

Mechanikus narancs (A Clockwork Orange, r.: Stanley Kubrick, 1971)
Medium Cool (r.: Haskell Wexler, 1969)

Menekiilés New Yorkbol (Escape From New York, r.: John Carpenter, 1981)
Menekiild ember (The Running Man, r.: Paul Michael Glaser, 1987)

M¢g dragabb az életed (Die Hard 2: Die Harder, r.: John McTiernan, 1990)
Michael (r.: Nora Ephron, 1996)

Mondvacsinalt hds (Accidental Hero, r.: Stephen Frears, 1992)

Ne egyétek meg a szdzszorszépeket! (Please Don’t Eat the Daisies, r.: Charles Walters, 1960)
Odessa tigyirat (The Odessa File, r.: Ronald Neame, 1974)

Oltari n6 (Runaway Bride, r.: Gary Marshall, 1999)

Osszeeskiivés elmélet (Conspiracy Theory, r.: Richard Donner, 1997)
Oriilt varos (Mad City, r.: Constantin Costa-Gavras, 1997)

Piszkos Harry (Dirty Harry, r.: Don Siegel, 1971)

Pleasantville (r.: Gary Ross, 1998)

Poszeidon katasztrofa (The Poseidon Adventure, r.: Ronald Neame, 1972)
Pokember 1-3. (Spider-Man 1-3, r.: Sam Raimi, 2002, 2004, 2007)
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Rage (r.: Sally Potter, 2009)

Rambo 2 (Rambo: First Blood II., r.: George P. Cosmatos, 1985)
Rekviem egy alomért (Requiem for a Dream, r.: Darren Aronofsky, 2000)
Rollerball (r.: Norman Jewison, 1975)

Roékavadaszat (The Hunting Party, r.: Richard Shepard, 2007)
Roémai vakécié (Roman Vacation, r.: William Wyler, 1953)
S1mOne — Sztarcsinald 1.0 (SImOne, r.: Andrew Niccol, 2002)
Salvador (r.: Oliver Stone, 1986)

Scandal Sheet (r.: Phil Karlson, 1952)

Schindler listaja (Schindler’s List, r.: Steven Spielberg, 1993)
Serpico (r.: Sidney Lumet, 1973)

Showtime — Végtelen és képtelen (Showtime, r.: Tom Dey, 2002)
Sikoly a sotétben (A Cry in the Dark, r.: Fred Schepisi, 1987)
Sliver (r.: Phillip Noyce, 1993)

Sokkfolyos6 (Shock Corridor, r.: Samuel Fuller, 1963)

Sogorom a zugiligyvéd (The Fortune Cookie, r.: Billy Wilder, 1966)
Superman (Richard Donner, 1978)

Superman visszatér (Superman Returns, r.: Bryan Singer, 2006)
Szemenszedett szenzacidé (Switching Channels, r.: Ted Kotcheff, 1988)
Szenzacid! (r.: Billy Wilder, 1974)

Szigortian bizalmas (L.A. Confidential, r.: Curtis Hanson, 1997)
Szombat esti 14z (Saturday Night Fever, r.: John Badham, 1977)
Sziiletett gyilkosok (Natural Born Killers, r.: Oliver Stone, 1994)
Terminator: Megvaltas (Terminator Salvation, r.: McG, 2009)

The Captive City (r.: Robert Wise, 1952)

The Great Man (r.: José Ferrer, 1956)

The Sell-Out (r.: Gerlad Mayer, 1952)

The Turning Point (r.: William Dieterle, 1952)

Titkos Akta: Hollywood (Secret File: Hollywood, r.: Rudolph Cusumano, 1962)
Truman show (r.: Peter Weir, 1998)

Thzvonalban (Under Fire, r.: Roger Spottiswoode, 1983)
Utkézetben eltiint (Missing In Action, r.: Joseph Zito, 1984)
Varatlan 6rokség (Mr. Deeds Goes to Town, r.: Frank Capra, 1936)
Véres gyémant (Blood Diamond, r.: Edward Zwick, 2006)
Vorosok (Reds, r.: Warren Beatty, 1981)

Walking Tall (r.: Phil Karlson, 1973)
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